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Elemző értékelés, 2011-2012 első félév, első munka

A modelltől való távolság és a nézőpont kiválasztása.

A kompozíció kialakítása szempontjából fontos a legjobb nézőpont kiválasztása. El kell dönteni, hogy a teljes beállítást megrajzolom vagy csak egy részletet emelek ki a látványból.

Fontos, hogy ne üljünk nagyon közel a beállításhoz, és kellő rálátásunk legyen a kompozíció egészére.

[image: image1.jpg]



[image: image2.jpg]



A helyfoglalás fontossága: aki az elsők között érkezik, kiválaszthatja a kompozíció szempontjából legkedvezőbb helyet. (Oldalról, szélről erős rövidülésben nehezebb megrajzolni a tárgyakat, és a formák elrendezése, egymáshoz viszonyított helyzete is zsúfoltabbnak tűnik.)
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A képkivágás (a megrajzolandó részlet „kivágása” az elém táruló látványból),
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A képkivágással a témát, nehézségi fokát a mostani koromhoz és fejlettségi szintemhez tudom igazítani. A szabad képalkotásnál: sajátos, egyéni nézőpontok megválasztása (az alsó sor fotóihoz Lili adta az ötletet).
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A kezdő lépések, a vázlat nagyon fontos a helyes arányok megkeresésében, ha nem jók az arányok hiába dolgozom ki később szépen a részleteket, összhatásában már nem lesz olyan jó a kép. A kezdő vonalak nagyon halvány, keresgélő vonalak legyenek! Az erőteljesebb tónusokat csak később érdemes kialakítani, amikor már minden részlet fönn van a lapon és minden részletet a mellette lévő részlethez viszonyítva tudok kialakítani. Önmagában semmi sem jó, vagy rossz. Az egymással harmóniában lévő részletek összhangja adja a kép szépségét. 
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Figyeljük meg a fenti rajzon a formák harmonikus arányú elrendezését. 

A rajz főszereplőjét – nagyon helyesen – nem a geometriai középpontba, hanem az optikai középpontba helyezte a művész, így a formáknak a kép egészéhez viszonyított aránya és helyzete is kiegyensúlyozott. Nagyon szép a drapéria ráncainak ritmusa: az alulról induló, összetartó ráncok ráirányítják a figyelmet a tárgyakra, a bútor vízszintes síkjának átlós vonalai és az ép csak fölsejlő vízszintes ráncok fölött finom tónusátmenetekben gazdag formákon megpihen a szemünk, majd az alsó résszel ellentétben, széttartó ráncokat követve búcsúzik a szemünk a képtől.
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Figyeljük meg a fenti képen, milyen fontos szerepet játszik a háttér. Egyrészt a forma kiemelésében, másrészt a beállítást körülvevő tér érzékeltetésében. Az első rajzon, még félkész állapotában látjuk a rajzot, a világos háttér előtt még nem kap kellő hangsúlyt a teáskanna. Láthatjuk, hogy a beállítás mögötti drapériának szinte csak jelzésszerű, vázlatos megrajzolása is rögtön térbe lendíti a kompozíciót.

A helyes tónusviszonyok és tónusértékek megkeresése nem könnyű feladat, hiszen ránézve a csendéletre valójában különböző tónusértékű színeket látunk, amit egy képzeletbeli tónus skálába elhelyezve kell eldöntenünk annak sötétségét, mélységét. Többnyire félünk attól, hogy a legmélyebb tónusokat bátran fölrakjuk, attól félve, hogy akkor a már gondosan megrajzolt részletek eltűnnek. Nézzünk néhány példát, valóban így van-e?
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A kellő tónusviszonyok kialakításához használt vonalrendszerek finomsága vagy „érdessége”, rusztikussága lelki alkat kérdése, miként a kézírás jellegzetességei, de mint ahogy más kézírását is tudjuk utánozni (ha nagyon akarjuk), így a fakturális és ecsetkezelési szokásaink skáláját is tudjuk bővíteni (nem mindegy, hogy hány oktáv terjedelemben mozog az énekhangunk).
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A festés során ez valamivel könnyebb, hiszen egy adott színnek már eleve adott a tónusértéke (a párizsi kék már eleve sötét, a cinóber vörös közepes tónusú, a citrom sárga világos stb.)

A rajzolásnál el kel vonatkoztatni a színektől, pontosabban meg kell saccolnom egy-egy szín tónusértékét és olyan sötétségi fokozattá satíroznom a felületet. Ügyelve arra, hogy a vonalak iránya, jellege szinkronban legyen az ábrázolt forma hajlásával, anyagának jellegével.

Íme néhány kiemelkedően szép példa:
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Elemző értékelés, 2011-2012 első félév, második munka.

Krétarajz
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A pitt krétával, a por pasztellel könnyebb lágy, finom átmeneteket kialakítani, ugyanakkor,

 – mint itt a fenti példák is mutatják – a festői felület kialakítása után lendületesen meg rajzolt vonalakkal a forma rajzos szépsége is belecsempészhető a műbe.

Egyik rajzon szinte érezzük a porcelán ragyogó fehérségének sugárzását, a másikon a teás kancsó síkjainak lendületes hajlását, fordulását. Mindegyik rajz megragadja a látvány szépségének valamelyik elemét és azt a rajzi, festői eszközök kifejezési nyelvére lefordítva, új dimenzióba ültetve tárja elénk.
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A műveket összehasonlítva láthatjuk, hogy nem csak a csendélet szépsége tükröződik a rajzokon, hanem az alkotó egyénisége, temperamentuma, egy adott kifejezési mód, eszköz iránti érzékenysége is.
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Elemző értékelés, 2011-2012 első félév, második munka.

Tempera festmény
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A temperafestmény technikájánál ugyan olyan fontos a felület szépsége, mint a grafika a rajz esetében. Figyeljük meg Csenge, Lilla, Olívia festményeinek kiemelkedően szép felületi szépségét, az ábrázolt tárgy agyagához igazodó változatosságát, színárnyalatokban bővelkedő gazdagságát.
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Figyeljük meg Lilla festményének (a bal fölső kép) egy részletét a lenti képen még vázlat állapotában és kidolgozott, színárnyalatokban és fakturális szépségekben bővelkedő, befejezett állapotában.
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Láthatjuk, hogy egy mű szépsége, gazdagsága nem csak a formák, színek szépségén múlik, hanem a felrakás módján, a felületek szépségén. Miként egy verset fel lehet olvasni és el lehet mondani úgy, hogy a néző, hallgató a színésszel együtt átéli, átérzi a mű gondolatát, ritmusát, a szavak csengésének dallamát. Az persze hogy valakinek ilyen könnyen siklik, fordul, táncol az ecsetje nem véletlen. Sok-sok gyakorlást, az anyag, eszköz megismerésre törekvő alázatot igényel. A természet – legköznapibb dolgokban is megjelenő – szépségének felismerését, felfedezését igényli az alkotótól és a nézőtől egyaránt.

Maga folyamat sem megy könnyen, amíg az egyszerű, papírravetett vázlattól eljutunk a késznek mondható műig, amiről már úgy érezzük, szinkronban van érzéseinkkel, gondolatainkkal, pillanatnyi tudásunkkal.

Főként az év elején belépő nyolcadikosoknak nem lehet könnyű, akik a körülöttük dolgozó felsőbb évesek munkái láttán talán úgy érezhetik ők ilyen könnyedén, szépen soha nem fognak tudni rajzolni, festeni. Természetesen eljuthatnak ők is erre a szintre, és kicsit meg kell szenvedni érte, de a sikerrel járó küzdelem maga is élvezet (akik sportolnak, azok érzik ezt az örömöt legjobban).

[image: image53.jpg]



Íme a küzdelem, az út folyamatának néhány pillanata. (Csenge rajzának születése.)
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Elemző értékelés, 2011-2012 első félév, negyedik munka.

Csendélet egyéni stílusban
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A tudatos, valamilyen szempont szerint absztrakció az egyik legnehezebb módja a képalkotásnak. Először is fölvetődik a kérdés, hogy milyen szempontból vonatkoztassak el a valóságtól és főként miért? Ezt a problémát (vagy játékot – végül is, tekinthetjük annak is) csak az érti meg, aki egy képben nem csak az ábrázolt tárgyat, a valóságot látja, hanem fölfedezi az ábrázolás jellegéből az ábrázolás eszközének, technikájából adódó szépséget. A különböző felületek festői szépségét, a színárnyalatok gazdagságának a szépségét. A lágyan összefonódó színátmenetek vagy ép ellenkezőleg a keményen, ritmikusan váltakozó színfelületek harmóniáját. Ez bizonyos fokig alkati kérdés is, akár az alkotó, akár néző szemszögéből nézzük. Vannak, akik a halvány, színes szürkék párás ködét érzik szépnek. Vannak aki az erőteljes, harsogó színek pergő ritmusát. És persze a formák és a kompozíció tekintetében is hasonló a helyzet.

Mielőtt elkezdtük a témát Juan Gris csendéletei elemezve beszéltük meg mit is jelent a képi rend, a festői szépség a naturális ábrázoláson, a realizmuson túl. Íme, néhány képsor az elemzés során bemutatott alkotásokból:
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Figyeljük meg, hogyan, milyen szempont alapján alakította át Gris az egyszerű köznapi tárgyak (üvegpalack, tányér, kés, petróleum lámpa) formáját? Hogyan rendezte mindezt egységes kompozícióba? Milyen irányok jellemzőek a kompozícióra, mik adják ezt az irányrendet? Milyen színcsoportra épül a képek kompozíciója? Milyen az egyes képeken az absztrakció mértéke, foka? Hogyan alakul az egyes kompozíciókon a formák arányának a ritmusa?
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Figyeljük meg a fenti festményeken a csendélet tárgyainak formáit! Hogyan változnak meg a formák a motívummá válás során? Figyeljük meg hányféle stilizált változatát találjuk meg az egyes tárgyaknak? Milyen szempontok szerin történt a stilizálás egy-egy kép egy-egy motívumánál?

És most nézzük meg a diákmunkákat! Vizsgáljuk meg ugyanezen szempontok szerint a képeket!
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Csenge és Lili festménye szinte szöges ellentétei egymásnak. Csenge képén a függőleges és lágy formák, ívek dominálnak, szinte minden forma képlékennyé válva lebeg a térben. Lili festményén a formák vonalai határozottak, szimmetrikusak. A kép kompozícióját a függőleges, vízszintes és ferde (közel átlós) irányok jellemzik. Színvilága a hideg és meleg színek erőteljes kontrasztjára épül. Ezekkel az erőteljes, szabályos formákkal áll kontrasztba a fölfelé szálló cigerettafüst lágyan ívelő hullámzása, mintegy lírai hangulatot kölcsönözve a műnek.

Csenge festményének varázslatos szépsége nemcsak a lágyan ívelő formákból fakad, hanem a színárnyalatok rendkívüli gazdagságából, és az egy-egy felületen belüli finom átmeneteiből. Nagyon ügyesen használja ki a különböző mértékben hígított festékek és az ecsetkezelés által létrehozott különböző rusztikus felületek játékát.
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Figyeljük meg a fenti két kép közös és eltérő vonásait! Milyen kompozíciós elvek szerint épül fel a kép? Milyen a színvilága, hogyan helyezkednek el a színek? Milyen ecsetkezelési technikára épül a kép?

Lili kettős átlóra épülő kompozíciója tudatos, racionális képépítési módot tükröz. Az idő fogaskerekei között fogó, pillanatra megálló, majd újból továbbpördülő tárgya életünknek: a teáskanna. Ügyesen fókuszálja a tekintetünket a meleg színekkel a megállított pillanatra. Viki festménye inkább ösztönös: mint egy nyári hangulat, emlék visszaidézése. Kár hogy a felületek változatosabb megmunkálására nem szánt több időt. (De még megteheti, maradt még festék.)
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Lilla meleg színekre épülő, játékosan elrendezett, felsorakoztatott, masírozó formáival (Mirót idéző) vidám hangulatot árasztó kompozíció. Szépek a tiszta, síkszerű, dekoratív felületek. Jó a színek ritmusa. Ötletes a kép a képben és a kép a kép mögött rejtélyes fejtörője, a többféleképen értelmezhető formák játéka.
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Nóra munkája, mint egy furcsa jelenés a nagy kék űrben. A pillanat küzdelme a múló idővel, az emlékekkel. Nagy rejtély persze, hogy miért nincsenek számok az óralapon? (Spórolás a festékkel? Az idővel? Vagy ez a számolatlan, mérhetetlen, végtelen idő, melyben a pillanat, az élvezet, a mámor elszáll, mint egy tollpihe. ? Ki tudja?)
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Janka kissé bátortalanul fogott neki a rajzának, de a lágy tónusátmenetek és az egymásba úszó, színek áttetsző árnyalatai szép, hangulatos művet eredményeztek. Egy szűkebb képkivágás talán szerencsésebb lett volna: nagyobbá váltak volna a formák, a tép terében, több lehetőséget adva a csendélet tárgyainak színben és formában gazdagabb kialakítására.
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Anna rajza rokon ugyan Lilla festményével (márcsak a piroskockás terítő miatt is), de egyéni ötletek is bőven találhatók a műben. Az áttetszőség, a formák egymásba való áthatolása, a színek könnyed lebegő hatása könnyed, vidám képpé varázsolja a művet.
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Eszter színes kavalkádja mintegy görbe tükörben tárja elénk a terített asztal látványát. A szimmetrikus képi rend fölbomlik a tér görbült perspektívájának képlékeny világában, melyben furcsán trónol (eredeti formáját megtartva) a teás kancsó.
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